LA POESIA DE L’EXPERIENCIA.
L’UNICA EXPERIENCIA POETICA POSSIBLE?
Jorot FLorrT ROBUSTE

«Neocursis» (GALVES 2008: 72-76), «Senyors Estevets de la lirica
comercial» (ABELLA 2002), «poesia de confessionari» (FrRisacH 1995),
«d’estetica tova» (ComaDIRA 1998: 87-97), «e]aculamons obliqties i
fadrines» (Carles Hac Mor dins Ro1c 1994: 99), «estetica d’aperitiu o
de rebosteria de I’Eixample» (BoriLL 2004: 18), «poesia menstrual»
(VipaL 1985), «la califa o rebafio elegiaco de los Cien Mil hijos de
Cavafis» (GoyrisoLo 1986: 81-82), «<una mena de sopar fred on es
reuneixen, malalts d’un envelliment prematur, la majoria dels poetes
catalans de cinquanta anys cap avall per recordar ocasions perdudes i
racons desaprofitats» (LLOVERAS 1991: 15). Vet aqui un llistat dels
improperis amb qué s’ha definit el que coneixem com a «poesia de
Pexperiéncia» i els seus poetes. Especialment a partir de la decada dels
vuitanta, la progressiva preeminéncia d’aquest corrent i la seva hege-
monia durant la década posterior van provocar que aquesta poetica
fos tan central en el polisistema literari catala com rotundes les criti-
ques rebudes pel seu predomini. I si bé al darrere sempre hi ha hagut
una lluita legitima pel poder simbolic, la poesia de I’experiéncia ha
acabat essent una poetica simplista o simplificada, reduida fins als ma-
teixos pecats que els seus detractors han comes defensant altres epi-
grafs tan generics com «les poetiques de la consciéncia» o «de la dife-
réncia» (IRAVEDRA 2006), o la «poesia d’experimentacié» (Pons 2013).
Ates el poti-poti terminologic resultant, amb un Joan Margarit com a
exemple tacitament reconegut malgrat que ell mai no n’hagi fet cap
bandera, fora bo recordar com aquest concepte té una evolucié molt
particular i no només a nivell poetic. Una concepcié que dona pas al
predomini d’una poetica que s’adaptara als habits i a les expectatives
dels lectors fins a arribar als nostres dies, si és que encara hi ha lectors de
poesia. Es a dir, essent volgudament demagog: fins a quin punt la po-
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esia entesa com a exposicié d’un autobiografisme emocionalment
pornografic és I'tinica lirica factible? Fins a quin punt al s. xx1, en
conclusid, la poesia de ’experiencia és |’inica experiencia poetica
possible?

Es prou sabut que el concepte «poesia de ’experiencia» apareix
per primer cop a les nostres contrades a I’article «Sensibilidad infantil,
mentalidad adulta» (1959) de Jaime Gil de Biedma, on qualifica The
Poetry of Experience (1957) de Robert Langbaum com el millor estu-
di sobre la creacié poetica des de la [Hustracié (Gir e Biepma 2010:
529-544). En concret, aquesta obra és un estudi del romanticisme li-
terari anglés d’enca de I'ts del monoleg dramatic The Ring and the
Book de Robert Browing amb que, sota ’assumpcié enunciativa
d’una primera persona moralment conflictiva, es combina 'empatia i
el judici com a mesura interpelladora. Per Langbaum, com de fet per
la meitat del continent europeu si seguim les tesis de René Welleck
(1984), el Romanticisme seria un empirisme corregit, una continuitat
més que una disrupcid del llegat illustrat, perd amb I’afegité de la in-
dividualitat del subjecte —en especial, la imaginacié— com a eina
cognoscent. Ara bé, el que per Langbaum és una mena d’«inconscient
poetic» comd, una conditio sine qua non de tota la poesia moderna
(LanGBAUM 1996: 61-97), per a Gil de Biedma representara progres-
sivament un estil fet a mida, una tendéncia i, a la fi, una aventura ge-
neracional. Clarivident, Gil de Biedma assumeix el problema del po-
eta que no només ha d’expressar una realitat integrada entre els fets i
els seus significats, siné que també ha de corroborar ser conscient de
la precarietat d’aquesta integracié. O sia, assumint que I’experiéncia
del poeta es palesa en la consciencia de I’ardit literari, aquesta es porta
a terme a través del distanciament que permet la recreacié del motiu
en un artefacte lingiistic i la dissociacié del subjecte fisic pel liric. O
com diu Gil de Biedma a I’article «Como en si mismo, al fin»: «un
poema moderno no consiste en una imitacién de la realidad o de un
sistema de idees acerca de la realidad [...], sino en el simulacro de una
experiencia real» (GIL DE Biepma 2010: 815).

Parallelament a la propia evolucid literaria o a la influéncia dins
I’Escola de Barcelona, les relacions poetiques que Gil de Biedma
estableix amb els germans Ferrater / Ferraté implicaran una seérie
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d’equivocs 1 inexactituds tanmateix logiques dins I’ambit catala. Per
exemple, encara que Gabriel Ferrater mai no esmenta Langbaum ni
cita textualment el concepte «poesia de ’experiéncia» —un “pecat
d’omissi6” per a alguns especialistes—, el proleg de Da nuces pueris
ha estat interpretat com una declaracié implicita d’aquesta poetica.
Aixi, aquella «actitud moral» —«o sigui, la distancia que hi ha entre
el sentiment que la poesia exposa i el que podriem dir el centre de la
meva imaginacié» (FERRATER 1986: 18)— ha acabat reduint-se en
I’obligatorietat d’una conclusié moralista, quan no moralitzant,
com a tret definitori. La confusié ve de lluny, perd recentment i
gracies al llibre Gabriel Ferrater i Jaime Gil de Biedma, poetes de la
consciencia (Casas BARO 2015) el plantejament d’un projecte comu
entre ambdds poetes, s’ha reformulat de manera molt fructifera. Ti-
rant de veta heideggeriana i a despit de I’extensié de la citacid, per
Carlota Casas Bar6:

Gabriel Ferrater i Jaime Gil de Biedma assagen un tipus de fenomeno-
logia de I’ésser basada en la preséncia actual i immanent de la veu de la
consciéncia sobre la vivencia del passat. Un diileg constant entre pas-
sat 1 present, entre vivéncia i consciéncia, entre el jo que actua i 'indi-
vidu que reflexiona que finalment donara lloc a I’experiéncia del poe-
ma, la qual haura de reviure el lector en dltima instancia per tal de
conferir-li sentit. Experiencia sorgida, per tant, no de ’'anécdota del
passat siné de la ficcié que crea el poema, és a dir, fruit de la formalit-
zaci6 de la consciencia de I’ésser-en-el-mén. I experiéncia, en definiti-
va, essencialment literaria, ja que la veu que parla en el poema, la veu
de la conscigncia, no és altra que la d’un poeta. (Casas Baré 2015: 6)

Glosant-ne la lectura, per ’autora tots dos poetes practiquen una
mena de fenomenologia fornida per la presencia de la veu d’alld cons-
cient sobre la vivencia del passat. Per tant, aquesta via cognoscent és
producte d’un dialeg entre dos temporalitats a partir del qual es crea-
ra el poema. Aleshores, aquesta experiéncia no sorgeix d’un fet real o
biografic sind lingtistic, producte d’aquesta formalitzacié de la cons-
ciencia. [ aquesta experiéncia és estrictament literaria ja que el jo que
ens la transmet és un jo liric, un subjecte d’enunciat i no d’enunciacid.
Certament, la complexitat d’aquesta postura és significativa; per sort,
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disposem d’un text de Joan Ferraté potser anecdotic perd deslloriga-
dor. A T’article «La formalitzacié de la consciencia» (FERRATE 1991:
39-45), aquest es planyia del triomf de la idea, «aberrant» i «prima-
ria», de concebre la formalitzaci6 de ’experiencia com el «procés de
donar forma poetica a un qualsevol objecte d’experiéncia», quan per
ell sempre havia significat «I’objectiu buscat i el resultat obtingut mit-
jangant la lectura de qualsevol poema». Acceptant la decoloracié del
terme, el critic reivindicava una nova denominacié: «a partir d’ara en
diré formalitzacié de la consciéncia» (FERRATE 1991: 44). Vet aqui
que el 1989 Joan Ferraté ja es queixava de ’evolucié semantica de la
poesia de experiéncia com I’abelliment formal d’un fet qualsevol. Al
capdavall, Joan Ferraté sempre havia defensat ’autonomia de tot po-
ema respecte de la realitat: que I’experiéncia poetica és una ficci6 pro-
ducte no del que se’ns hi diu siné del que succeeix i que necessita d’un
lector que la formalitzi a fi de dotar-la de sentit.

Reculem, en qualsevol cas, fins al contuberni entre aquests poetes.
En la literatura en castelld, després d’uns anys setanta predominats
per Delitisme formalista 1 cultural dels novisimos, ’aparici6 del mani-
fest «La otra sentimentalidad» de Javier Egea, Alvaro Salvador i Luis
Garcia Montero (1983) implica la revaloritzacié de Gil de Biedma i el
naixement d’un nou moviment poetic. A partir d’aquest punt, es rei-
vindica un jo poétic marcat per experiéncies personals, elements auto-
biografics especialment quotidians i dins un marc urba amb que esta-
blir una comunicacié molt més directa i referencial, compromesa 1
vitalista, si bé sempre ficcional. Segons I’especialista Araceli Iravedra
(2007a), la curadora de I’antologia Poesia de la experiencia, Enrique
Molina Campos és el primer a aplicar-hi I’any 1988 la denominacié de
«poesia de la experiencia». La decada posterior sera prodiga en noves
nomenclatures. Per exemple, a partir del 1992 es proposen noms al-
ternatius com «poesia de transicién o sesgo cldsico» (VILLENA 1992) o
«poesia figurativa» (J.L. Garcia MARTIN 1992). Ara bé, a finals dels
vuitanta ja apareixen veus que denuncien la mena de calaix de sastre
que suposava una denominacié com aquella. De fet, la mateixa Irave-
dra ha revisat la historiografia del concepte i ha demostrat la pluralitat
ideologica 1 estetica d’una etiqueta que molts dels seus conreadors
inicials ja han rebutjat (IRAVEDRA 2007b). Un refts que, val a dir, ja es
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concep en vistes al tercer millenni dins una nova cartografia ara dita
«postpoética» (Bacut QuiLez 2008) o fins i tot «postexperiencia»
(VERA 2011).

En el cas de les lletres catalanes, enfront de la falsa hegemonia
resistencialista del realisme social, es produeix I’estira-i-arronsa entre
les estetiques més contingudes dels germans grans de la generaci6 del
setanta —els dits deixebles de Ferraté— i els arrauxats caganius de
Llibres del Mall o Tarotdequinze. A partir dels vuitanta, les estetiques
nodrides del textualisme, de I’avantguarda de Foix o Brossa, que ha-
vien ocupat la centralitat d’un camp poetic encara en formacid, s’en-
fonsen pel seu propi pes. El sistema literari i cultural comencga a rebre
els primers efectes d’'una minima estabilitat democratica (normalitza-
ci6 lingtiistica, immersié escolar, creacié de mercat i institucions...), i
molts d’aquells que havien practicat postures més radicals i subversi-
ves evolucionen cap a posicions menys iconoclastes —o politiques. I
si bé és cert que les postures més arriscades no desapareixen sin6 que
es mantenen literariament submergides, també és veritat que el canvi
de tendéncia és inapellable. Tal com digué Alex Broch, a principis
dels vuitanta s’acabava una etapa de formacié 1 molts d’aquells joves
poetes iniciaven una progressiva etapa de maduresa i afirmacié. Ara
bé, Broch no s’estava d’indicar d’on provenia aquest canvi de direc-
ci6: «Mons que estan exhaurits i acabats i que si no s’enriqueixen amb
noves experiéncies poden portar a perilloses repeticions o a obres
sense cap mena d’ambicié. El mén autobiografic del jove autor esta
literariament clos i exhaurit» (BROocH 1982: 66).

Curiosament, a principis dels vuitanta Gabriel Ferrater és una mena
de denominador comu tant per a tota 'heterodoxa generaci6 dels se-
tanta com per a les fornades futures. Per exemple, trajectories poetiques
tan oposades com la de Narcis Comadira o la de Viceng Altai6 tenen
punts de contacte arran del poeta reusenc, i el proleg per a ’antologia
Sense contemplacions de Manuel Guerrero (2001) també en certifica la
influéncia en autors immediatament posteriors. De resultes d’aquest
ferrateria misreading, durant els anys vuitanta el predomini d’aquesta
nova estetica queda reflectida tant per la celebrada aparicié de L’edar
d’or de Francesc Parcerisas (1983) com per les critiques de llibres com
L’estiu de les paparres o La societat secreta dels poetes (1992) 1 El gos del
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poeta (1994) d’Albert Roig, o El barco fantasma: 1982—-1992 del Grup
d’Estudis Catalans (1992). Ara bé, mentre que molts dels discrepants
retraten la poesia de experiéncia com una poesia vivencial, feta a copia
d’anecdotari emocional, en canvi algt tan acusat de practicar-la com és
Parcerisas demostrava la consciéncia de la lectura superficial del terme
1apuntava a la veritable intenci6 de Ferrater:

La seva experiéncia, la seva decepcid, el seu amor, el seu dolor, el seu
engany no sén practicament mai emocions que Ferrater desitgi trans-
metre als lectors i des de les quals escrigui [...]: més aviat sén un com-
plex escenari sentimental del qual I’autor en coneix tots els topants
perque precisament ell n’ha estat el subjecte, perd que, un cop instal-
lats en el poema, els descriu i jutja com si només n’hagués estat un in-
terpret, com un director teatral que entra a analitzar un determinat
paper d’un dels personatges. (PARCERIsAS 1991: 153-154)

Com es pot llegir, Parcerisas ja manifestava publicament que la
poesia del reusenc estava basada en la dissolucié de ’experiencia par-
ticular dins una consciéncia comuna en que 'autor del poema s’atri-
buia el paper de lector. I tot i aix0, el cim de la canonitzacié estatica
d’aquesta concepcid tan reduida es produeix ’any 1992 amb I’antolo-
gia Les veus de I’experiéncia, a cura de Jordi Llavina. A tall d’exemple,
la segiient definici6 ha acabat essent o bé parodicament modelica o bé
modelicament parodica:

Poetes que adopten un discurs realista, si per realista entenem aquells
discursos els elements dels quals sén, en principi, facilment recognos-
cibles per al lector (de les paraules a les imatges), és a dir, que no sobten
ni produeixen un estranyament formal: una poesia que cerca, en defi-
nitiva, una comunicacié efectiva i immediata amb el lector 1 que se
serveix de tot un seguit de mitjans per aconseguir-la: el fre davant la
temptacié de la metafora, la tendéncia a “narrar histories” facilment
identificables, perd sempre amb un contrapunt o ensenyament moral.
(Lravina 1992: 23)

Sense voler carregar els neulers a Llavina, que al capdavall descriu
una concepcié predominant, la pregunta és evident: com es pot haver
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arribat a aquesta simplificaci6? Per manca de referents o de treballs
critics? La veritat és que no existeix cap resposta senzilla, ja que rere
aquesta evoluci6 majoritaria hi ha una defensa potser menor per aca-
demica que defensa la poesia de I'experiencia comme il faunt. Sobre
aquesta qliestid, coincidint sincronicament amb I’antologia a cura de
Llavina, ’article «“By natural piety”, de G. Ferrater, i els modes de la
poesia de ’experiencia» de Pere Ballart (1991) n’és la prova fefaent. Al
capialafi, Pere Ballarti Jordi Julia han estat les figures més rellevants
quant a ’estudi —i conreu, en el cas del darrer— de la poesia de I’ex-
periéncia. La tesi de llicenciatura de Ballart (1987) s’hi basa, i I’article
just ara esmentat recupera la llicé de Langbaum, el marc romantic i la
reivindicacié d’un jo ficcional diferent al jo real per a I’analisi del po-
ema en questi6. Citant ’autor, «la vivencia recreada no era cap experi-
encia necessariament unipersonal 1 privilegiada, siné que en les seves
limitacions, gracies a ’honestedat moral del poeta, podia esdevenir un
coneixement compartible, comunicable» (BALLART 1991: 98).

Tant Ballart com Julia han estudiat les estrategies de desubjectiva-
ci6 de la poesia moderna i, sobretot el primer en tant que especialista,
de I’Gs de la ironia. Només cal recordar la lli¢é «El jo a 'inrevés: po-
esia 1 experiéncia», en la qual Ballart (2003) proposa la lectura de
poemes de Carner, Ferrater 1 Margarit segons les estrategies retori-
ques (unes respectives propostes dramatiques, elliptiques o metoni-
miques) amb queé dissociar clarament el jo subjectiu del jo poetic i
evitar el sentimentalisme propi de ’estupefaccié romantica. Fi-
xem-nos, llavors, que Ballart planteja els recursos retorics no depe-
nent d’una o altra escola estética sin al servei d’una reformulacié
de Pexperiéncia, una finalitat analdgica que persegueix alguna mena de
lligé moral. Per aix0, a I’hora de valorar la poesia del seu congenere
Jordi Julia al proleg de Principi de plaer, Ballart capgira sorneguera-
ment la llig6 ferrateriana per dir que la poesia de Julia «vol ser una li-
rica tangible 1 calida, en que les relacions humanes, amb els seus con-
flictes, illusions i desenganys, nodreixen una autentica poesia de la
inexperiéncia, com en rigor caldria dir-ne, d’aquesta opcié estetica
postmoderna, si atenguéssim de debo al relat profund que el travessa,
1que no és altre que el del nostre costés compromis per constituir-nos
en persones» (BALLART 2007: 13).
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Com no podia ser de cap altra manera, la postmodernitat ja ha fet
acte d’aparicid, i val a dir que Julid és un autor que ’ha tractada tant
tedricament com poetica. De fet, Principi de plaer es complementa a
Modernitat del mon fungible (JULIA 2006), tesi i praxi d’una mateixa
concepci6 de la poesia de I’experiéncia i de la postmodernitat amb
resultats desiguals. Amb tot, ’article «“Jo poblaré la meva solitud”.
Formes de despersonalitzacié en la lirica hipermoderna» (JuLIiA 2008)
ens resulta molt util per diversos plantejaments. En primer lloc, reco-
llint Pargumentari de Ballart, perqué manté la despersonalitzacié del
subjecte poetic, tot i que es planteja cert canvi de tendeéncia: «Gairebé
podriem creure que hem tornat a la casella de sortida, després d’un
inutil 1 llarg joc de ’oca, en el qual el pou de la postmodernitat ens
retorna al concepte d’autor romantic» (JurLiA 2008: 185). En segon
lloc, pel complet llistat d’autors que han emprat el monoleg dramatic,
o estratagemes semblants, dins un nou context temporal com és la
hipermodernitat de Gilles Lipovetsky. Finalment, perqué reconeix
dos tipus d’escriptors segons si han assumit un personatge poétic que,
tanmateix, ha acabat essent una mascara desgastada 1 sense trets dis-
tingibles entre tants epigons. Per totes aquestes raons, Julid en detecta
Pevolucié: «Del poeta hipocrita de la modernitat es passa als usos
postmoderns del monoleg dramatic, i des d’aqui a la desintegracié
intima del jo. Ja sigui per exigencies socioculturals o per necessitats
estetiques [...] la concepcié de I'individu s’ha transformat i, amb ella el
jo poetic i, de retruc, ’aspecte 1 el contingut de la poesia» (JuL1A 2008:
209-210). Paradoxalment, haver fet tots els papers de ’auca per tor-
nar a comengar de zero és la millor de les ironies.

Arribats a aquestes alcades, enmig de tanta nomenclatura, ja és
hora de denunciar la nuesa de I’emperador. D’acord amb Margalida
Pons, I'oposicid taxativa entre la poesia de ’experiéncia i la poesia
experimental és un mite, i fariem bé de reconsiderar aquest dualisme.
Com diu ella mateixa, caldria «explicar per que ’experimental no pot
ser també social 1 definir qué entenem exactament per experiéncia»
(Pons 2013: 217). Al cap i al fi, Pexperiéncia de la plenitud de la cons-
ciéncia a través de les drogues en ’obra primerenca d’Enric Casasses
(AuMATELL 1998), no ho és? El dir que no es pot dir a través del dir,
no és ’experiencia sobre la desconfianga lingtiistica que la poetica del



La poesia de experiencia 35

silenci pretén transmetre? Una paraparémia de Carles Hac Mor no
era una experiéncia del no-sentit? Si entenem per experiéncia qualse-
vol input sensorial desenvolupat cognitivament i que ens transmet
una informacié sobre el mén circumdant, si entenem per vivéncia una
experiéncia viscuda amb major o menor rellevancia vital i que pot
prendre entitat objectivada a través de ser-ne conscient —i no només
lingtiisticament—, quin poema no és de ’experieéncia? Langbaum no
feia siné ressaltar que, enfront de les anteriors teories mimetiques, les
teories expressives contenien irremeiablement el subjecte, el qual és
conscient de la seva preséncia en el procés compositiu com de la ficcié
resultant. El més curids del cas, perd, és que aquest fet, a hores d’ara
tan obvi, llavors només ho era per als poetes inculpats d’aquest malen-
tes, quan el mateix 1986 Dolors Oller afirmava a tort i a dret: «El jo
poetic de la poesia de Ferrater no és simplement una instancia autobi-
ografica, sin6 una instancia imaginaria escollida en funcié d’una raé
estilistica» (OLLER 2012: 211).

Recapitulant, fins ara s’han esmentat paraules com experiéncia,
consciencia, vivéncia, diferéncia, una terminologia entre fenomenolo-
gica, hermeneéutica o cognitivista que no hi ajuda gaire si abans no
s’estableix alguna definicié consensuada. Per aconseguir-ho, no es
pot obviar el text de Walter Benjamin «Sobre algunos temas en Bau-
delaire» (BENJAMIN 1972), en qué es basa en aquests mateixos meca-
nismes psiquics per explicar el naixement de la poesia moderna. Se-
gons I’autor, amb la modernitat urbana les capacitats psicologiques de
I’ésser huma necessiten una adaptacié. Aixi com la vivencia és una
assumpcié de I’experiéncia conscientment i enraonada —c¢o és, la me-
moria voluntaria de Proust o la memoria intelligent de Bergson
enfront de I’atzarosa memoria involuntaria o pura—, el xoc és un re-
curs mental per protegir-se dels multiples estimuls que Iabasseguen.
Descrivint el filosof el que avui entenem com a trastorn d’estres post-
traumatic, amb aquest protector collapse psiquic I’ésser huma pot
aillar-se de I’entorn i sortir-ne enfortit per suportar millor futures
sotragades. Ara bé, durant la modernitat parisenca el xoc és tan comu
que allo extraordinari esdevé quotidia. En certa mesura es pot dir que
aquest xoc, aquesta saturacid perceptiva 1 I’enrocament conceptual,
assumeix el paper de Pexperiéncia d’una no-vivéncia, la petja d’un



36 Jordi Florit Robusté

no-record. Per a Benjamin, aquest és el tret definitori de la modernitat
a partir del qual sorgeix una pregunta fonamental i que ens interpella
més que mai: «;Cémo puede fundarse la poesia lirica en una experi-
encia para la cual la vivencia del shock se ha convertido en norma?»
(BeEnjaMmIN 1972: 131).

Quina és la resposta postmoderna a aquesta qiiestié? Com soluci-
ona la poesia catalana del s. xx1 aquesta heréncia? Per extreure’n I’en-
trellat terminologic, el professor ’UCLA (University of California,
Los Angeles) Martin Jay ha publicat forca estudis pel que fa a ’evolu-
ci6 historica del terme experiencia aixi com dels seus diversos estadis,
un munt de definicions mutables que malgrat tot sempre apunten a
una intersecci6 entre el llenguatge public i la subjectivitat privada (Jay
2003: 22) fins que es posa en dubte amb Theodor W. Adorno, s’atro-
fia segons Walter Benjamin o es nega per Giorgio Agamben. Deixant
de banda qiiestions etimologiques, Jay distingeix dos termes alemanys
en I’obra dels autors esmentats que resulten claus per a les conclusi-
ons d’aquest text. Per una banda, das Erlebnis —1a vivencia’, segons
traduccié d’Ortega y Gasset— és ’experiencia interna i immediata,
univoca, i que suposa una ruptura amb allo quotidid; una mena de
troballa preévia a qualsevol distincid entre subjecte 1 objecte o a qual-
sevol reflexié intellectual. Per laltra, die Evfahrung és aquella experi-
encia basada en un procés d’aprenentatge i que esta integrada dins un
tot narratiu o significant, amb un bagatge provinent de la historia o de
la tradici6 popular. D’aqui que Benjamin —més actualment Richard
Sennett— afirmi que la tecnificacié laboral impedeix I'articulacié co-
muna d’una experiéncia historica, mentre que aquesta mecanitzacié
abassega els treballadors amb vivencies discontinues i individualitza-
dores.

A partir d’Adorno i Benjamin, Jay analitza aquesta concepcié
apocaliptica de I’experiéncia, la qual segueix en crisi en mans dels
postestructuralistes francesos (la crisi del subjecte, la mort de I’au-
tor...) fins a ser negada categoricament per Agamben, el qual només
’accepta durant la infantesa en tant que espai prelingiifstic per atem-
poral. Amb tot, el concepte d’Erlebnis es demostra fonamental no
tnicament a titol poétic siné també autobiografic. Sigui en I'obra de
Goethe sigui en la de Wilhelm Dilthey, das Erlebnis és el tronc comu
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a partir del qual es basteix un jo que proposa al lector o bé el pacte
plantejat per Philip Lejeune (1975) o bé una ficci6 autobiografica. Es-
sent realistes, aquest és el nus gordid que sustenta la confusié al vol-
tant de la poesia de I’experiéncia: la identificaci6 o separacié entre el
jo empiric (real) i el jo liric (ficcional), i que acaben superposant-se
perqueé es retroalimenten d’una mateixa concepcié de Iexperiéncia.
En relacié amb aquesta postura, el text de Dominique Combe (1999)
«La referencia desdoblada: el sujeto lirico entre la ficcién y la autobi-
ografia» és d’una sagacitat desllorigadora. En concret, Combe defensa
la idea del subjecte metonimic, que defineix com aquell jo retoric que
pateix desplacaments de significat entre el jo empiric i el jo liric a par-
tir d’atribucions sinecdoquiques: la part de la referéncia real dins el
tot del genere ficcional, ’'anécdota biografica que déna peu a la ima-
ginaci6 dins un marc versemblant per «veritable». O tal com ens ho
planteja Casas Bard (2015: 276):

el poeta [...] projecta imaginativament I’experiéncia de I'individu en
tota la seva complexitat, és a dir, fent coincidir vivéncia i consciéncia,
acci6 i contemplacid, prosa i lirisme, en el temps del poema. I aquest
individu no és cap altre que el poeta mateix que, en tots dos casos, se
serveix del recurs de la iHlusi6é autobiografica per crear una autoficcié
en la qual emmirallar-se i emmirallar-nos alhora.

Autoficcid, potser el terme de moda en el mén literari i que expli-
caria moltes de les confusions vistes fins ara. Al cap i a la fi, si repre-
nem aquelles mascares sense rostres de Julia (2008), si recuperem els
diversos graus de representacié del jo segons Iravedra —«des de un
hipotético grado cero de notable identificacién del poeta real con la
voz que emite el poeta [...] hasta la ocultacién del “yo” del poeta tras
una mdscara objetivadora» (IRAVEDRA 2007b: 140)—, en quin cas la
poesia resultant no és autoficcional? O sia, si la ironia resulta ser la mas-
cara tropologica de la poesia rere la qual la persona del poeta crea un
personatge, llavors s’escau recordar Paul de Man (1984) 1 la proso-
popeia com a figura retorica que representa el discurs autobiografic
segons un exercici de desfiguracié. Per tant, si la prosopopeia permet
esmicolar el pacte autobiografic en I’escriptura memorialista, per que
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no es pot produir ’efecte invers? Per qué un trop com la ironia no pot
remetre a Iautoficcié? I si seguim aprofundint-hi i recordem que els
manuals de retorica defineixen la ironia com un trop de diccié consis-
tent a expressar el contrari d’allo que es diu literalment, aleshores
aquesta ironia només es produeix sempre que el receptor en sigui
conscient. Per tant, si el lector no se n’adona o en fa una misreading,
o0 bé si’emissor no ’explicita suficientment, les condicions necessari-
es —les felicity conditions pragmatiques— no es compleixen i el sentit
resultant sera el més evident: la interpretacié autobiografica.

Segons I’exposat fins ara, el concepte d’experiéncia implica tot un
gavadal de possibilitats que s’escapen de qualsevol definicid tancada, 1
aixd que no s’han tractat altres punts com la pugna entre Adorno i
Hans-Robert Jauss al voltant de ’experiéncia estetica, o la importancia
de das Erlebnis per a Gadamer, entre d’altres. En qualsevol cas i repre-
nent la pregunta de Benjamin, si Baudelaire inicia la constatacié del
declivi de experiéncia en una societat amb que s’inicia el periode con-
temporani, qué hem de pensar d’una societat en que la postmodernitat
ha resultat ser un rococ6 consumista, frivol 1 descregut que ha donat
pas a ’era disruptiva del mén digital? Recollint algunes de les tesis
plantejades per Jordi Marrugat (2013), en una societat en que la crisi
dels metarrelats ha produit la deslegitimacié —que no desarticulacié—
de les grans narracions explicatives, en les quals la desconfianga en la
rad instrumental és tan categdrica com innocua, es diria que s’ha retor-
nat al mateix punt d’inici encetat per Langbaum. Gira el mén, 1 ’affec-
tive turn torna al Born passat de voltes, ja que, de tots els metarrelats,
’egorrelat és "inica narracié verificable, fins al punt que la poesia de
’experiéncia ha estat infectada pel virus contra el qual fou creada: el
sentimentalisme.

Tal com I’ha batejat Michel Lacroix (2005) sota un paradigmatic
sentio, ergo sum, ’Homo Sentiens ret culte a ’emocié com a garant de
veracitat racional, d’afirmacié individual dins un mén d’incerteses.
L’emocid és la mesura de totes les experiéncies perd sempre producte
d’un xoc instantani i fulgurant, emocionalment sadollador molt abans
d’haver-se pogut metabolitzar en sentiment. Fins i tot, per a Eva Illi-
ouz (2007) el sorgiment del que anomena «<homo sentimentalis» es
produeix dins un nou capitalisme emocional, on la construccié de la
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identitat es fonamenta en una narrativa de 'autorrealitzacié i del profit
capitalista del sofriment emocional. Com diu Illiouz, la «escritura emo-
cional hace que nos alejemos del flujo y del caricter irreflexivo de la
experiencia y que transformemos la experiencia emocional en palabras
de emocidn y en una serie de elementos observables y manipulables»
(ILL1ouz 2007: 80). Dins d’aquesta nova concepcid, no és estrany que
el coach esdevingui I’heroi del nostres temps, el geni romantic que paga
el preu per haver-nos portat el redemptor foc de ’'amor i que es rein-
venta des del seu fracas. La formalitzacié del patiment esdevé una tera-
pia formativa i déna peu a la reduccié de ’emocié en una poesia de
I’experiencia lacrimogena 1 honesta, simplista pero salvifica, sempre
sota parametres de rendibilitat i absolucié. Vet aqui per queé Paulo Co-
elho és el nou Werther.

Si tenim present tot aquest nou context i ens endinsem en la po-
esia catalana més recent bo i recollint el guant de les recentissimes
paraules de Josep Maria Sala-Valldaura (2016: 27), ens adonem que
«conceptes com “realisme”, “poesia de I’experiéncia”, “formalisme”
ja no serveixen per a encasellar la poesia de la fi del segle xx i comen-
cament del xx1». Aixi doncs, sembla que ja es pren consciéncia d’una
terminologia esgotada. Com a substituts, perod, aquest autor proposa
els de «realisme», «retoricisme» 1 «poesia signica», una trilogia ja de-
fensada conjuntament amb Viceng Altaié a I’antologia Les darreres
tendencies de la poesia catalana (1968-1979) (ALTAIS & SALA-VALL-
DAURA 1980). Malgrat les discrepancies amb altres teorics 1 propostes
que s’han produit de llavors enca, cal remarcar que tots ells parteixen
d’un taxondmic denominador comu. Tant en la suara descrita com en
la proposta feta per ’antologia de Joaquim Marco i Jaume Pont
(1980), en la triada semiotica de Broch (2007: 347-365), en la fungible
distinci6 plantejada per Julia (2006), en la triple divisié tridimensional
de Dolors Oller (2010) o en la més recent a mans de Lluis Calvo
(2016), es planteja una triada a partir d’un major o menor grau de
formalitzacid, una classificacié de mena descriptiva segons I’explicita-
ci6 del referent poetic. En concret, el triumvirat plantejat per Calvo
—¢o és, la nova cripticitat, el neoformalisme i la reformulacié dels
vincles amb la realitat— es relaciona directament amb el tema fins ara
tractat ja que, per aquest autor, «la poesia jove ha plantejat la substi-
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tucié de la poesia de ’experiéncia pel nou realisme piconador, incisiu
1 mordag, i també ha posat damunt la taula el relleu de la cripticitat
textual en favor de ’hermetisme hibrid» (CaLvo 20016: 76).

Independentment de plantejar-se des de ’autoficcié o des del pac-
te autobiografic, 'interessant d’aquesta afirmacié de Calvo és que ens
deslliura de sillogismes maniqueistes i tronats. Es a dir, es pot ser ca-
tegdricament autobiografic i bastir el poema des d’un trobar clus in-
desxifrable, aixi com fantasiejar poeticament des del vers més limpi-
dament realista. L’opcionalitat ja és exponencial i el que importa, en
qualsevol cas, és la mena de creacié lingtiistica producte de la recrea-
ci6 vital, 1 si aquesta s’hi adiu intencionalment 1 literaria segons un
arsenal aquest cop potser si generacional. En aquest sentit, la serie de
constants literaries que Maria Sevilla (2013) va extreure del cataleg de
la collecci6 «La Cantarida» ens pot fer molt de servei. Entre d’altres,
’autora hi detecta el retorn a uns origens tant rurals com lingtiistics,
una reivindicacié de I’irracional i ’espontani que anomena «nudisme
expressiu». De la mateixa manera, la sensibilitat pel primitivisme i pel
vegetalisme, la revaloritzacid del cos i del plaer, o un discurs metalitera-
ri tant per intertextual com per autotelic. En relacié amb aquests trets,
Calvo hi coincideix amb forca, si bé també en subratlla d’altres com les
estetiques corporals d’arrel ginecocritica, la revitalitzacié d’un realisme
compromes diguem-ne cupaire o 1'is desacomplexat d’interferéncies
gens normatives o dialectalismes. Ara bé, de la série d’elements desta-
cats per Calvo, hi ha dos punts molt interessants.

El primer és la defensa que fan Calvo i també Marrugat de la hi-
bridacié com a tret identificador d’aquesta nova poesia, que potser no
és tan distintiva. O sia, la mixtura entre registres contraposats o camps
dissemblants ja és present a ’¢poca hellenica o, especialment, durant
el barroc; ergo només pot interessar-nos segons la novetat implicita
que transmet. Al capdavall, si llegim ’antologia Ser del segle (Cas-
TILLO 1989), veurem com la introduccié de I’element kitsch o la can¢é
punk ja existeix des de I'inici en I'obra de Rafel Vallbona, de David
Castillo o, molt abans, de Blai Bonet. Potser la diferéncia rau en el fet
que per als primers la reivindicaci6 del kitsch era subversiva, mentre que
actualment és gairebé retrograd no fer-ho. Poc importa quan va apa-
reixer el mot mobil o pixel en un poema o si podriem parodiar “a una
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whatsappejant”, siné com es poetitza, per exemple, “I’amor en els
temps del Tinder”. Certament la postmodernitat ha conjugat estils
contraposats sota el desig de descontextualitzar-los en un mateix
temps historic 1 extreure’n la ideologia subjacent. Ara bé, tal com
planteja Victor Martinez-Gil (2006: 300), mentre que la ironia moder-
na creia en la transcendéncia de la ironia, la ironia postmoderna és
ladicament descreguda, ironitza sobre qualsevol fet transcendental
fins a assolir un cinisme ambivalent. Davant el sentimentalisme més
bleda, el sarcasme més eixorcador. I quan tot és ironic, la mentida ja
no és necessaria perque la veritat no existeix. O dit d’una altra mane-
ra, si la ironia ja no serveix per autoficcionant-nos, per qué no estalvi-
ar-se la feinada i basar-se clarament en el jo empiric?

El segon punt és la manca de faula carrinclona detectada per Cal-
vo, I’absencia de la lligo moral qui sap si producte d’una evolucié
imitativa o social. Tal com he intentat d’explicar abans, el que per
Ballart com per Julia és un element definitori d’aquesta poética, ara ha
passat a ser o bé un topos més o menys fossilitzat o bé un anacronisme
en un laissez faire &tic que ja no condiciona la valoracié estética. A tall
d’exemple, poetes tan contraposats com Carles Morell i Jaume C.
Pons Alorda tenen tirada cap als erotemes com a mesura de cloenda
del poema sense pretendre extreure’n cap lligé moral siné dubtar-ne,
fins 1 tot subvertint-la amb un contramodel. No se’ns pot escapar que
la connotacid a dia d’avui de la poesia de Iexperiéncia, en mots de
Marrugat, «<implica I"assumpcié de la ideologia burgesa conservadora
1del’ordre jerarquic de la societat i la institucié literaria en tant que el
poeta s’autoconsidera un ésser de sensibilitat i cultura superiors que
pot explicar millor que els altres les coses sense interes que li passen»
(MARRUGAT 2009: 103). Val a dir que l'autor exagera especialment
quant a la propia consideracié del poeta, perd és innegable que el re-
refons ideologic de molta poesia de ’experiéncia fins ara s’ha basat en
certa autocomplaenga frivola, fins i tot melliflua. Basti recordar la
imatgeria oferta per alguns poetes de si mateixos i la vergonya aliena
resultant.

Per tot aix0, malgrat totes aquestes aproximacions i dit d’una ma-
nera més formalista, potser és més innovador considerar la lectura
dels nostres coetanis segons el binomi forma i funcié. Aixi, tant se val
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st Maria Cabrera tingué alguna mena d’epifania auroral dalt d’un ter-
rat per escriure la génesi de La matinada clara (CABRERA 2009: 13) o
si Maria Sevilla ha ballat al Kentucky fins a I’alba com diu al poema
«Terral» (SeviLLa 2015: 28-30). No és gens important si els porcs
salvatges de «Senglars» grufaren de debo el camp de davant de casa de
Jaume Coll Mariné (2014: 30) o si I’skater de qui s’enamora Adria
Targa (2015) a Icar es diu Miquel o David. El que cal plantejar-se és si
les anafores i la mescla de registres que tria Cabrera aconsegueixen
transmetre’ns la desorientacié i finalment la lluissor d’una mena
d’epifania compartida; si les ellipsis i les referéncies al sinistre ens trans-
porten a una perdua del jo fins a descobrir-se en Ialteritat a ritme de
loop electronic; si «dos troncs d’un mateix arbre, enormes i cansats, que
/ parlaven sense entendre’s» (CoLL MARINE 2014: 30, vs. 13-14) no és
una prosopopeia entre el pare i el fill davant I’allegoria que observen, o
si I'Gs del decasillab amb cesura a la quarta representa el compas del
patinet amb I’ansia. En definitiva, independent de I’ds que se’n faci en
relacié6 amb una total, parcial o nulla identificacié autobiografica, el
que interessa de tots aquests recursos és si transmeten felicment una
vivencia particular per mitja de I’experiencia lectora. Aquell Evlebnis,
en definitiva, que el lector o el critic haura de formalitzar lingtistica-
ment per assumir-lo de manera real pero fictici

En conclusid, aquesta pot ser una nova clau de lectura de la nova
poesia catalana allunyada de taxonomies triadiques. Amb tot, també
caldria plantejar-se si, segons Benjamin o Lacroix, el lector de poesia
del segle xx1 esta cada cop menys preparat per a aquesta formalitzacié
de la consciéncia. Quan els cognitivistes demostren la modificacié neu-
roplastica d’aquelles zones del cervell destinades a la concentracié pro-
ducte de la immediatesa 2.0 o quan la sentimentalitat ens abassega com
I"tnic garant de la propia narraci6, és logic plantejar-se si la literatura
cognitivament menys exigent perd limbicament més excitable guanyara
la partida a altres propostes. Tal com ho planteja Lacroix (2005: 163):

L’ondulacié psicologica que es metabolitza en la consciéncia, que en-
riqueix amb els seus alluvions el corrent de la vida interior, i que,
d’aquesta manera, té temps per transformar-se en sentiment, aquest
tipus d’emocid atreu menys que la satisfaccié impulsiva i convulsiva.
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Si aquest fora el cas, no cal dir que la poesia de ’experiencia lato
sensu, ploramiques 1 esventrada, impudica i vanitosa, té totes les de
guanyar 1 que els penjaments seguiran com fins ara. Per aix0, en co-
mengar aquest text amb aquella tirallonga de befes, s’ha guardat la
millor de totes per al final. En concret, la gran bugada de Joan Ferraté
(1989: 111-112): «el dissabte definitiu, la magna esbandida que s’ho
hauria d’endur tot [...] clavegueram avall, la tropa de proveidors del
kitsch poetic (moralistes unidimensionals, romantics nyicris 1 avant-
guardistes tronats) que ara tracen els limits del buit amb la seva bava
de llimac». I és de témer que aquesta exposicié involuntariament apo-
caliptica formi part d’aquesta tropa. Sigui com sigui, dins un safareig
institucionalment tan important com és I'Institut d’Estudis Catalans,
amb bugaderes tan eficients com els seus representants, els coordina-
dors de la Jornada 1 de la Secci, 1 amb un public a qui el cap els deu
centrifugar amb tanta paraula, vet aqui una nova esbandida. Heus aci
aquest llencol perdut.
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